LD

._»\f(/

Zwigzek Producentow Audio Video INFORMACJA PRASOWA
ul. Leona Kruczkowskiego 12/2, 00-380 Warszawa

tel. +48 (22) 622 92 19, 625 69 66, fax (+48.22) 625 1661
e-mail: biuro@zpav.pl, www.zpav.pl

—

POLISH SOCIETY OF THE PHONOGRAPHIC INDUSTRY

Warszawa, 27 stycznia 2011r.

RAPORT IFPI O MUZYCE CYFROWEJ 2011. KROKI PODJETE PRZEZ RZADY W 2011 MOGA ODWROCIC
FALE PIRACTWA NA SWIECIE

z

e Pierwsze dziatania przeciwko masowej wymianie plikéw w sieci podjete w 2010 roku przez
dostawcow ustug internetowych we Frangcji, Irlandii i Korei Potudniowej.

e Wspdtpraca z dostawcami internetu spodziewana w 2011 roku w Wielkiej Brytanii i innych
krajach UE, Nowej Zelandii i Malezji.

e sprzedaz muzyki w formacie cyfrowym w ponad 400 licencjonowanych serwisach wzrosta w
2010 roku o 6% i osiggneta wartos¢ 4,6 miliarda dolaréw.

e Piractwo uderza w miejsca pracy i inwestycje — stwierdza Raport IFPl o Muzyce Cyfrowej

O Miedzynarodowej Federacji Przemystu Fonograficznego IFPI

IFPI jest organizacjg promujacg interesy miedzynarodowego przemystu fonograficznego na swiecie.
Jest zrzeszeniem niemal 1400 duzych i matych wytwérni ptytowych w ponad 66 krajach. Posiada
stowarzyszone organizacje branzowe w 45 krajach. Misjg IFPI jest promowanie wartosci muzyki,
ochrona praw producentéw fonograméw i rozszerzanie komercyjnego wykorzystania nagran

dZzwiekowych na wszystkich rynkach, na ktérych operujg cztonkowie organizacji.

Podejmowane na catym swiecie dziatania przeciwko piractwu w internecie zaczety nabiera¢ w 2010
roku tempa: Francja, Irlandia i Korea Potudniowa rozpoczety akcje ostrzegania internautow za
posrednictwem dostawcéw ustug internetowych oraz wprowadzity surowe sankcje za naruszenia

prawa. Podobne srodki majg by¢ podjete w 2011 roku przez rzady kolejnych panstw, m.in. Wielkiej




Brytanii, Nowej Zelandii i Malezji. Takze Unia Europejska dokonuje rewizji swojej legislacji w tym

zakresie.

Opublikowany Raport IFPI o Muzyce Cyfrowej 2011 to wyczerpujace opracowanie dotyczgce
Swiatowego sektora muzyki w formacie cyfrowym, ktére pokazuje, ze rok 2010 przynidst dalszy
rozwoéj oferty muzycznej cyfrowych kanatéw dystrybucji. Obok juz istniejgcych setek serwiséw
oferujacych legalny dostep do muzyki, pojawity sie nowe, tatwe w obstudze modele subskrypcji, takie
jak Spotify, Deezer i Vodafone. Wytwédrnie ptytowe podjety wspotprace z dostawcami ustug
internetowych i operatorami telefonii komdrkowej, oferujagc nowe serwisy muzyczne w Irlandii,

Tajwanie, Wtoszech, Korei Potudniowej, Danii, Norwegii i Szweciji.

Dochody ze sprzedazy muzyki w formacie cyfrowym na catym sSwiecie wzrosty o 6% w 2010 roku i

osiggnety 4,6 miliarda dolaréw, co stanowi 29% dochoddéw wytwdrni ptytowych brutto w 2010 roku.

Dziatania podejmowane przez przemyst fonograficzny wspierajg rozwdj legalnego biznesu. Serwis
Limewire - najwieksze Zrédto nieautoryzowanego pobierania z sieci w Stanach Zjednoczonych — zostat
uznany za nielegalny, a Mininova, duzy serwis BitTorrentowy, zostat zamkniety. Serwis Pirate Bay
zostat zablokowany nakazem sgdu we Wifoszech, a wyrok w sprawie karnej przeciwko jego

operatorom zostat podtrzymany przez szwedzki sad apelacyjny.

Piractwo nadal jednak w sposdb znaczacy uderza w przemyst fonograficzny, powodujac redukcje
zatrudnienia, zahamowanie inwestycji w nowg muzyke oraz zawezenie oferty. Raport nakresla skale

problemu, wskazujgc m.in. na takie zjawiska jak:

e na catym Swiecie zanotowano spadek debiutéw — fgczna wartos¢ sprzedazy ptyt debiutantéow
na $wiatowej liscie najlepszych 50 albumoéw 2010 roku to zaledwie 25% poziomu, jaki
osiggneta sprzedaz debiutanckich albumdéw w 2003 roku.

e szczegdlnie silne ciosy spadty na rynki z tradycyjnie silnym sektorem lokalnym, takie jak
Hiszpania czy Meksyk. W Hiszpanii, gdzie sprzedaz muzyki spadta o ok. 22% w 2010 roku,
zaden lokalny artysta nie pojawit sie w pierwszej piecdziesigtce najlepiej sprzedajgcych sie
albuméw w tym kraju, podczas gdy w 2003 roku byto ich dziesieciu.

e zagrozone s3g takie miejsca pracy w sektorze fonograficznym. Niezalezne badanie
przeprowadzone w 2010 roku przez Tera Consultants, uznane przez organizacje zwigzkowe,
pokazuje, ze jezeli nie zostang podjete dziatania przeciwko piractwu, do 2015 roku w

przemysle zwigzanym z dziatalnoscig kreatywng prace moze straci¢ 1,2 miliony ludzi.



Raport IFPI o muzyce w formacie cyfrowym — streszczenie.

Konsumenci napedzajg nowe modele biznesowe.

Raport przedstawia najwazniejsze przedsiewziecia firm fonograficznych, ktére zrewolucjonizowaty

modele biznesowe, aby sprosta¢ wymaganiom internetowych konsumentow.

Cyfrowe kanaty dystrybucji stanowig obecnie 29% globalnych dochoddéw przemystu muzycznego, w
poréwnaniu z 25 % w 2009 roku. Wzrost ten w 2010 roku byt zauwazalny przede wszystkim w
Europie (o prawie 20%). Odnotowano réwniez znaczacy wzrost sprzedazy cyfrowych albumow na

najwazniejszych rynkach muzycznych (o 29 % w Wielkiej Brytanii, 43 % we Francji i 13 % w USA).

Raport przedstawia najnowsze osiggniecia na cyfrowym rynku muzycznym. W 2010 roku duzym
powodzeniem cieszyly sie ustugi oparte na subskrypcji. Serwis Spotify odnotowat ponad 750 tysiecy
subskrybentéw a Vodafone Music — ponad 600 tysiecy klientdw na osmiu rynkach w Europie. We
Francji duzy sukces odnidst serwis Deezer. Jest on uzywany przez 13 % aktywnych uzytkownikéw

internetu.

Firmy fonograficzne zawarly szereg porozumien handlowych z dostawcami ustug internetowych i
operatorami telefonii komdrkowej, takimi jak Eircom (Irlandia), Far EasTone Communications
(Tajwan), FASTWEB (Wtochy), SK Telecom (Korea Potudniowa), TDC (Dania), Telenor (Norwegia), Telia
(Szwecja) oraz Vodafone (Europa). Obecnie konsumenci mogg uzyska¢ dostep do ponad 13 milionow

utworéw z ponad 400 legalnych  serwisébw  muzycznych na  catym  Swiecie.

Nowe partnerstwo z dostawcami ustug internetowych i operatorami telefonii komérkowej jest
niezwykle istotne dla przemystu muzycznego i jego strategii rozwoju muzyki cyfrowej. W raporcie
opracowanym przez firme Ovum w 2010 r. szacuje sie, ze do roku 2013 dostawcy ustug
internetowych, ktorzy prowadzg muzyczne serwisy, mogliby wytworzy¢ dodatkowy dochéd roczny w
wysokosci 100 milionéw funtéw. Firma Informa Telecoms and Media szacuje, ze znani operatorzy
telefonii komérkowej w Europie mogliby osiggng¢ przychody wielkosci 80 min euro kazdy juz w

pierwszym roku wspodtpracy ze znanymi serwisami oferujgcymi streaming  muzyki.

Serwisy oferujgce muzyczne wideo, takie jak Vevo i MTV gromadzg licznych odbiorcéow i przynosza
dochody dzieki sprzedazy ukierunkowanej reklamy. YouTube pozostaje najbardziej popularng

platforma dla oglagdania muzycznych wideo online. Serwis zawiera okoto 40 procent teledyskéw



ogladanych na gtéwnych rynkach muzycznych. ,Baby” Justina Biebera jest najczesciej ogladanym

teledyskiem, z liczbg ponad 430 miliondw odston w serwisie YouTube.

Przedsiewziecia muzyczne, takie jak ‘Cloud’ opracowane przez Sony Music Unlimited wprowadzajg
nowg generacje licencjonowanych ustug umozliwiajgcych dostep do muzyki na wielu platformach i
urzadzeniach. Wiecej takich transakcji mozna spodziewac sie w 2011 roku, dzieki czemu fani beda
mieli dostep do muzyki przechowywanej na odlegtych serwerach (,chmurach”) i bedg mogli z niej
korzystaé na réznych urzadzeniach podtgczonych do internetu, takich jak smartfony, konsole do gier,

telewizory i odtwarzacze Blu-ray.

Jednak mimo tych zmian, rynek muzyki cyfrowej nadal pozostaje sektorem z ogromnym potencjatem
wzrostu. Muzyke w internecie kupuje jedynie 16,5% internautow w Stanach Zjednoczonych (NPD

Group) i 14 % w Wielkiej Brytanii (Harris Interactive).

Piractwo w internecie nadal stanowi powazny problem.

Problem piractwa w internecie jest nadal obecny. Nielegalna wymiana plikdw w sieciach p2p jest
wcigz powszechna, a alternatywne formy nielegalnej dystrybucji plikéw w serwisach hostujgcych
pliki, nielegalnych witrynach umozliwiajgcych streaming tresci i forach internetowych to réwniez

powazny i rosngcy problem.

Trendy piractwa rdznig sie w zaleznosci od kraju. Niezaleznie prowadzone badania wskazuja, ze
Hiszpania i Brazylia nalezg do rynkéw najbardziej dotknietych piractwem, gdzie w ciggu miesigca
odpowiednio 45% i 44% internautdéw korzysta z nielegalnych serwiséw (The Nielsen Company). Dla

poréwnania, srednia dla pieciu najwiekszych rynkéw Unii Europejskiej wynosi 23%.

Jednak nawet w krajach o stosunkowo niskim poziomie korzystania z nieautoryzowanych serwisow,
korzystanie z nielegalnej muzyki znacznie przewyzsza korzystanie z legalnych zrddet. Przyktadowo, w
Wielkiej Brytanii w 2010 r. 76 procent muzyki pobranej online stanowita muzyka nielicencjonowana

(Harris Interactive).

Badania prowadzone przez niezalezne instytucje jednoznacznie wskazujg, ze wiekszos$¢ tresci
rozpowszechnianych w sieciach wymiany plikdw jest udostepniana z naruszeniem praw autorskich.
Firma Internet Commerce Security Laboratory wykazata w kwietniu 2010 r., ze 89 procent plikow

torrentowych z reprezentatywnej préby prowadzito do nielegalnych tresci. W pazdzierniku 2010 r.



profesor Waterman z Pennsylvania University stwierdzit, ze 98,8 % plikdw z reprezentatywnej préby

dostepnych za posrednictwem Limewire udostepniono bez zgody wtascicieli praw.

Niezalezne badania regularnie pokazuja, ze dostepnos¢ darmowych tresci jest gtdwnym motorem
piractwa online. W 2010 roku tendencje te potwierdzity badania przeprowadzone w Szwecji (GfK),

Australii (Cci Digital Futures), Wielkiej Brytanii (Harris Interactive) i Chinach (The Nielsen Company).

Badania prowadzone przez Adermon & Liang z uniwersytetu w Uppsali w Szwecji wykazaty, ze gdyby
nie piractwo, sprzedaz ptyt bytaby wieksza o 72%, a sprzedaz muzyki cyfrowej - az o 131%. Badacze

doszli do wniosku, ze ,piractwo jest gtéwng przyczyng spadku sprzedazy nagran”.

W Hiszpanii w 2010 roku odnotowano 22% spadek na rynku nagran muzycznych, przy czym zaden
lokalny artysta nie znalazt sie na liscie 50 najlepiej sprzedajgcych sie albumoéw. Dla poréwnania, w
2003 roku takich artystéw byto 10. W Meksyku, inwestycje w promocje nowych talentéw zostaty
ograniczone o 69% w stosunku do poziomu z 2005 roku, a liczba lokalnych wydawnictw zmniejszyta
sie 0 45%. W Stanach Zjednoczonych liczba oséb zatrudnionych jako muzycy spadta o 17% pomiedzy

rokiem 1999 a 2009, przy 53% spadku sprzedazy nagran.

Podobng tendencje zaobserwowano w innych krajach. Globalne zestawienia 50 najlepigj
sprzedajacych sie albumdéw na Swiecie w ciggu ostatnich kilku lat pokazujg uderzajgcy spadek
zaréwno liczby, jak i proporcji udanych albuméw nowych artystéw. W latach 2003-2010 faczna
sprzedaz albumoéw debiutantéw, pojawiajgcych sie na swiatowych listach Top 50, spadta 0 77% z 47,7
mlIn do 10,8 min. (od stycznia do listopada). W tym samym czasie liczba debiutanckich albumoéw w

Swiatowych zestawieniach Top 50 zmniejszyta sie z 10 w 2003 roku do 7 w 2010 roku.

Rynek muzyki koncertowe] nie gwarantuje rosngcych przychodéw. Firma Pollstar odnotowata w 2010
roku 12% spadek sprzedazy biletéw na 50 najwazniejszych trasach koncertowych na swiecie (do
poziomu 2,9 miliarda dolaréw). Bon Jovi, AC/DC, U2, Lady Gaga i Metallica odbyli najwiecej tras
koncertowych, przy czym wszystkie wystepy zawieraty bogaty repertuar potwierdzony rekordowg

sprzedazg nagran.

W obawie przed zagrozeniem utraty miejsc pracy zwigzki zawodowe wezwaty politykdéw do dziatania.
Brendan Barber, sekretarz generalny Kongresu Zwigzkow Zawodowych w Wielkiej Brytanii,
powiedziat: "Jest jeszcze czas, by dziataé, zanim sektory przemystu kreatywnego poniosg

katastrofalne straty, ale obawiamy sie, ze zbyt mato zostato zrobione i ze rzady s3 zbyt sktonne



odpowiada¢ tym, ktérzy zestawiajg pojecie kradziezy z wolnoscig. Czujemy, Zze brzemie
odpowiedzialnosci spoczywa na dostawcach ustug internetowych i ze to oni powinni odegrac

najwazniejszg role w zwalczaniu piractwa. "

Odpowiedzialnos¢ dostawcow ustug internetowych

Innowacyjne modele biznesu nie wystarcza, aby zwalczy¢ utrzymujacy sie na catym Swiecie wysoki
poziom piractwa muzyki w formacie cyfrowym. Koniecznym elementem w walce z tym procederem
jest wspotpraca ze strony dostawcdw ustug internetowych - dlatego tez tam, gdzie nie jest mozliwe
osiggniecie porozumienia, przestrzeganie praw wtasnosci intelektualnej w $rodowisku online

powinno by¢ zapewnione przez prawo.

Wykorzystywana do zwalczania piractwa w sieci procedura “stopniowego reagowania” naktada na
dostawcow ustug internetowych obowigzek wspdtpracy z wtascicielami praw w zakresie naruszen
stwierdzonych w ich sieciach. Model stopniowego reagowania to proporcjonalne narzedzie: od
kilkustopniowego systemu informowania o naruszeniu, az po surowe sankcje. Dostawcy internetu
otrzymujg od wiascicieli praw dowody w postaci adreséw IP, zidentyfikowanych jako wykorzystane w

celu rozpowszechniania chronionych prawem tresci.

Odpowiedz wtadz — przetomowy rok 2010

Droge utorowata Francja w 2007 roku, uchwalajagc obowigzujgce obecnie prawo o stosowaniu
stopniowego reagowania. Ustawa o Tworzeniu i Internecie ustanowita niezalezng agencje HADOPI,
ktdra jest odpowiedzialna za wysytanie do sprawcéw naruszen w sieci alertdw informujacych, ze ich
dziatania sg niezgodne z prawem. Procedura HADOPI przewiduje nadzér sgdowy i jest zgodna z

legislacjg UE. Prawo stosuje sie od wrzesnia 2010 roku, kiedy to wystano pierwsze alerty.

Kolejnym panstwem, ktére wprowadzito system stopniowego reagowania byta Korea Potudniowa.
Prawo zostato uchwalone w kwietniu 2009 roku, pierwsze alerty zostaty wystane w marcu 2010 roku,
pierwsze informacje o zawieszeniu kont internautéw pojawity sie w listopadzie. Réwnolegle do

zapiséw nowego prawa rzad prowadzi kampanie edukacyjne, w tym programy w szkotach.

Wielka Brytania byfa trzecim duzym rynkiem muzycznym, na ktérym wprowadzono procedure
stopniowego reagowania wraz z wejsciem w 2ycie ustawy o gospodarce cyfrowej w kwietniu 2010
roku. Zgodnie z ustawg dostawcy internetu majg obowigzek wspdtpracowaé z wtascicielami praw w

ramach systemu zawiadomied wysytanych do sprawcéw naruszen. Jezeli zastosowanie takiego



rozwigzania nie doprowadzi do obnizenia poziomu piractwa o co najmniej 70 procent, dostawcy
internetu beda zobligowani do zastosowania technicznych zabezpieczen, uniemozliwiajgcych

klientom uporczywe naruszanie prawa.

Procedura stopniowego reagowania zostata wprowadzona takze w Irlandii, w ramach ugody
pomiedzy Eircom i irlandzkim zrzeszeniem producentéw fonogramoéw IRMA. Porozumienie zostato
przypieczetowane wyrokiem z kwietnia 2010 roku, w ktérym potwierdza sie, ze ta metoda
egzekwowania praw wtasnosci intelektualnej nie narusza praw zwigzanych z ochrong danych. Eircom
rozpoczat wysytanie zawiadomien do sprawcéw naruszen w ramach pilotazowego etapu programu.
W pazdzierniku 2010 roku sad wydat orzeczenie w sprawie przeciwko UPC, w ktérym zaakceptowat
procedure stopniowego reagowania, ale nie nakazat UPC zastosowania tej metody z powodu luk

prawnych, wynikajgcych z tego, w jaki sposéb Irlandia implementowata legislacje UE.

Zasady stopniowego reagowania zostaty wprowadzone do legislacji Tajwanu w lipcu 2009 roku oraz
Chile w maju 2010 roku. Przyjecie takiego systemu jest rozwazane w wielu krajach — jego

wprowadzenie jest spodziewane np. w Nowej Zelandii w ciggu najblizszych tygodni.

Rola edukacji

Edukacja konsumentéw odgrywa duze znaczenie w cyfrowej strategii przemystu muzycznego. IFPI i
stowarzyszenia producentéw w poszczegdlnych krajach sg zaangazowane w dziesigtki publicznych

kampanii edukacyjnych na catym swiecie. W raporcie IFPI szerzej opisuje sie cztery projekty:

e Young People, Music and the Internet — Broszura edukacyjna dla rodzicéw i nauczycieli,
opublikowana we wspétpracy z miedzynarodowg organizacjg charytatywng na rzecz dzieci
Childnet, obecnie dostepna w jezyku angielskim i hiszparskim. Planowane sg dalsze

adaptacje jezykowe - www.childnet.com/downloading.

e Music Matters — program zainicjowany w Wielkiej Brytanii przez artystéw, handlowcow,
autordéw piosenek, managerdow i wytwérnie ptytowe. Stawia sobie za zadanie przypominac o

wartosci muzyki i promowac legalne serwisy muzyczne — www.whymusicmatters.org.

e Pro-music — miedzynarodowa kampania informacyjna o muzyce online, wspierana przez
Swiatowe koncerny fonograficzne i niezalezne wytwadrnie ptytowe, artystow, handlowcow i
publishing muzyczny. Jest Zrodtem informacji o ponad czterystu legalnych serwisach

muzycznych na catym Swiecie — www.pro-music.org.

e Pop4Schools — nowy program prowadzony przez niezalezng firme, skierowany do uczniéw

szkét podstawowych i majacy za zadanie pokazanie, jak powstaje muzyka. Polega na


http://www.childnet.com/downloading
http://www.whymusicmatters.org/
http://www.pro-music.org/

odgrywaniu przez dzieci réznych rél w procesie tworzenia i promowania utworu muzycznego

— www.pop4schools.com.

Swiatowy Top 10 singli w formacie cyfrowym

KeSha zajeta pierwsze miejsce na $wiatowe;j liscie Top 10 singli w 2010 roku - jej piosenka TiK ToK

sprzedata sie w liczbie 12,8 milionéw. To wiecej niz zwyciezczyni z 2009 roku — Lady Gaga, ktorej

Poker Face sprzedata sie w liczbie 9.8 miliondw.

Artysta Tytut Sprzedaz (mln)
1 KeSha TiK ToK 12.8
2 Lady Gaga feat. Beyoncé Bad Romance 9.7
3 Eminem feat. Rihanna Love The Way You Lie 9.3
4 Lady Gaga Telephone 7.4
5 Usher feat. Will.i.am OMG 6.9
6 Katy Perry California Gurls 6.7
7 Train Hey, Soul Sister 6.6
8 Justin Bieber Baby 6.4
9 Black Eyed Peas | Gotta Feeling 6.1
10 | Paramore Crushcrushcrush 6.1

Petna wersja raportu dostepna jest w jezyku angielskim na stronie:

http://zpav.pl/pliki/aktualnosci/IFPI_Digital_Music_Report_2011.pdf



http://www.pop4schools.com/

* % % %

Zwigzek Producentow Audio Video jest stowarzyszeniem producentéw fonograméw i wideogramoéw.
ZPAV powstat w 1991 roku z inicjatywy osdéb z branzy muzycznej, przede wszystkim w celu
reprezentowania intereséw legalnych producentéw w obliczu piractwa fonograficznego, ktére na
poczatku lat 90. siegato 95 proc. ZPAV, posiadajgc zezwolenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, chroni praktycznie wszystkich producentéw nagran funkcjonujgcych na polskim rynku.

ZPAV jest polskg Grupa Krajowa Miedzynarodowe] Federacji Przemystu Fonograficznego (IFPI), ktora
zrzesza i reprezentuje Swiatowy przemyst muzyczny (ponad 1400 firm w 66 krajach).

* % % %

Wiecej informacji:

Katarzyna Kowalewska Zofia Skubikowska
QL CITY Agencja Komunikacji Marketingowej Zwiazek Producentéw Audio Video
tel. +48 781 268 180 tel.- 22 6254754

k.kowalewska@dqlcity.pl

z.skubikowska@zpav.pl
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